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Barbara Probst: Welcome
Ars Viva, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt 1995

An drei Winden eines Raumes im Frankfurter Kunstverein Ichnen digita-
le Tintenstrahldrucke an der Wand, die bewohnte Riume 7eigen. Zu schen
sind zwei Fotos von Gang und Bad auf ciner Schmalscite des Ausstellungs-
raumes, auf einer Lingswand das Foto einer Kiiche und auf der anderen
Schmalscite drei Fotos cines Schlaf- und Arbeitszimmers. Ansichren einer
Wohnung! werden prisenticrt, die in starker Aufsicht forografiert sind und
von cinem Weitwinkelobjektiv vezerrte Fluchdlinien aufweisen. Die
Schmalseite, an der drei Drucke Ichnen, ist dic am dichtesten mic Bildern
belegte Wand, wihrend die anschlicRende Lingsscite mit nur einem Foro
dic am geringsten beserzee der drei belegten Wiinde ist. Diese Lingsscite
reagiert auf die gegeniiberliegende, mit cinem Durchgang verschene Lings-
scite ohne Bilder: Der Blick des den Raum betretenden Beobacheers? wird
von der Lingsseite mit cinem Fato zu den Schmalseiten mic zwei und drei
Fotos gelenkr. Fiir Beobachter ergibt sich cin Fliefrhythmus im Gleiten
der Augenbewegung (mit simultaner Karperbewegung) entlang der Bilder
durch

- die schriigen Winkel, in denen Grenzen und Kanten der abgebildeten
Winde und Mobel auf die Bildrinder stofien,

- den Winkel der angelehnien Bilder zur Wand, und

- den Abstand der Bilder zucinander.

Dezentricrt, weil schriig zum Plattenrand, steht auf cinem iiberdimensio-
nierten Tisch mit ciner Platte, die sich ungefihr auf Schulterhshe? von
Beobachtern befindet, ein weifles Modell. Das Modell fiihrt cine Raum-
einteilung in nicht méblicreer Form vor. Die Raumcinteilung kann mit
den dargestellten Riumen in Ubcreinstimmung gebrache werden und ver-
weist darauf, daR dic Innenraumaufnahmen Teile ciner Wohnung zeigen
(knnen). Der in schrigem Winkel vor der mit Bildern am dichtesten
besetzten Wand stehende Tisch stért Beobacheer, die sich cine Rund-
umsicht und somit auch cinen Uberblick iiber das Ausgestellie verschatten
wollen. Dic Selbseverortung der Beobachter im als Werkraum cingesetzten
Ausstellungsraum durch die Suche nach Stellen, die cine Blickbewegung
iber das Ausgestellee: mit maglichst geringer Verinderung des cigenen
Standortes ermisglichen, wird durch den iiberdimensionierten Tisch
gostore: Eine Gehbewegung um den Tisch wird unvermeidbar, um die

Bildriume, die die Tintenstrahldrucke prisenticren, ohne Stérung durch



Objekee, die die Sicht versperren, erfassen zu konnen. Yom Beobachter
wird statt einer moglichst leichten Koordination von Weisen der Selbst-
verortung im Real- und Bildraum: cine Sequenzicrung, nicht nur von
wBeobachtungsoperationen™  im Realraum zur Erfassung der Bildriume,
sondern auch eine Sequenzierung der Sequenzierung in Form ciner per-
manenten Rekoordination der Relationen zwischen Bildriumen unterein-

ander und dem cigenen Standort im Realraum gefordert.

Zusiitzlich zu Irritationen durch diese Sequenzierung wird auch dic Ver-
ortung von MaBstiben — von Relationen zwischen eigenem Korpermafl,
vertrauten ObjektmaRen und MaRen der ausgestellten Objekee — in Frage
gestelle. Auf dem grolen und hohen Tisch stehe das Architekturmodell
ciner verkleinerten Raumfolge, das wiederum die Bildriume der Tinten-
strahldrucke in c¢inen Zusammenhang bringt. Tisch und Modell hinterfra-
gen den MaRstab der Bildriume in Relation sowohl zu den abgebildeten
Riumen wie zum Ausstellungsraum. Die Bildriume kommen der an ge-
wohnten GroRenverhiilinissen sich ausrichtenden Selbstverortung des Be-
obachters in Realriiumen nither als die dreidimensionalen Objekee Tisch
und Modell. Das Thema der Installation \Welcome™ sind zwei incinander
geblendete bezichungsweise auscinander hervorgehende Verschichbungen:
Mafstabsverschicbung und Verschicbung der Relationen rwischen Bild-,

Modell-> und Realriumen.

Die Fotogratien unterlaufen muscale Prisentationen von Forogratie und
Malerei durch ihre Lokalisierung auf dem Boden des Ausstellungsraumes
und durch ihre Prisentation in verschiedenen Abstinden auf dem Boden.
Dic Fotogratien widersprechen musealen Selektionskriterien durch ihre auf
die Selbstverortung im Realraum zuriick verweisende Art der Darstellung
in- Aufsicht mit Verzerrungen der Fluchdlinien. Die Fotografien sind
Ausstellungsobjekte, die nicht, wic in muscalen Prisentationsweisen
iiblich, in ciner Reihe auf Augenhahe so weit voneinander endferne hiin-
gen, dall die Reihe die Wahrnehmung der Objekre als isolierte nicht stiren
kann.© Dic Anordnung der Fotos in  Welcome™ widersetze sich ciner
Beobachtungsweise, die cinen Ausstellungsraum wie Bithnen mic Winden,
dic aut Augenhohe gereihte Objekte vorfithren, erfalft.. Mic dieser

Beobachtungsweise kann cin rechreckiger Ausstellungsraum in vier ideale

Art & Language: Media Madness,
.The Fox"
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Peter Weibel Zur Rechtfertigung
der hypothetischen Natur 1992

Positionen zum Uberblick der an der Wand hiingenden Objekee zerlegr
werden, um sich dann in Nahdistanz entweder auf alle Objekee der Reihe
nach oder nur auf ausgewiihlte Objekte zu konzentricren. Diese Addition
von muscalen Beobachterperspektiven unterliuft Probst mehrfach, indem
sic den Beobachter zur Bewegung im Raum provoziert, dic gewohnien
Proportionen stért und zur Rekonstruktion von Relationen zwischen den

installierten Werkreeilen auffordert.

Auf die Selbstverortung von Besuchern im betretbaren Ausstellungs-
/Werkraum wirken die nicht betretbaren Bild- und Modellriume durch die
Art zuriick, wic sie die Relationen zwischen Beobachrer- und .Beob-
achtungsoperationen™” dynamisieren. Der Begriff * Beobachteroperation”
bezeichnet kérperliche Akdivititen zur Wahrnchmung von Umwelt: So
werden oprische Daten durch Kérper- und Augenbewegung gewonnen.
Mit dem Begriff »Beobachtungsoperation® werden kognitive Prozesse
bezeichner. Die Beobachteroperation dient dem Dateninput und  die
JBeobachtungsoperation™ der Datenverarbeitung,. WBeobachtungsope-
rationen” umfassen unter anderem kognitive Prozesse der Konstruktion
von Weisen der Selbstverortung in (Real- und  Bild-)Riumen. Aus
~Beobachtungsoperationen™ ergeben sich Schemarta der , Weltheobach-
tung” und Handlungspline® fiir dic Koordination von Beobachter-
operationen, fiir Bewegungen im Realraum. Auf Riickkoppelungen der
Beobachter-an Beobachtungsoperationen™ erfolgen Refocussicrungen der
Aufmerksamkeit” mit und ohne Konsequenzen fiir die weitere Steucrung
von Augen- und Kérperbewegungen im Realraum. Vertraute Formen der
Riickkoppelung von Beobachter- an wBeobachtungsoperationen™ kénnen
im Switch zwischen Selbstverortungen in Real- und Bildriumen!'? gestort
werden. Fortlaufendes Umlenken der Aufmerksambkeit zwischen Real- oder
Bildraum kann Beobachter dazu provozicren, die mentale Ausrichtung am

Bild- und Realraum laufend zu verindern.

Anders als Peter Weibel in der compurtergestiitzien reaktiven Installation
JZur Rechtfertigung der hypothetischen Natur der Kunst und der Niche
Identidic der Objekrwelt™ (1992)1 seize Probst niche Rechner, Projektor
und Sensoren zur Verkniipfung von Realraum- und Bildraumorientierun

gen in Form von Switchrelationen ein, sondern Foros und Modelle. Die




Problematisicrung der Verschachtelung der Real- und Bildraumverortung
geschicht in \Welcome® durch die Provokation von mit “Frames in
Frames” arbeitenden Beobachtungsoperationen™. 12 Start. Weibels Plurali-
sicrung der Bildeiume mittels Switchfunktionen zwischen projizierbaren
Modellbildriumen offeriere Probst Brechungen ciner Bildwele in als Fotos
und Modell priisendierten Bildriiumen. Die Relation dieser Bildwelten zu
ciner realen, aber abwesenden und deshalb nur als magliche vorseellbaren
Wele wird riickgekoppelt an die Selbstverortung des Beobachters im
Realraum. In dieser Riickkoppelung wird zugleich die Riickkoppelung
jeder Selbstverortung — ob in dargestellten oder realen Riumen - an Be-
obachtungsoperationen” konzeprualisiert. Mit dieser Konzeptualisicrung,
wird auch die Differenzicrung von Realraum und dargestelliem Raum
selbst als konzept-/theoricabhiingige und als nur im Riicklauf an .Beob-
achtungsoperationen™ bestimmbare Unterscheidung ausgewiesen. Aus die-
ser Unterscheidung — wie immer sic in cinem Theoriedesign getrotten
wird - lassen sich Bestimmungen der Schaitseelle!? zwischen Real- und

Bildraum ableiten.

Wiihrend der Konzentration von Beobachtern auf Bildriiume lauten in

«Welcome™ Prozesse der Realraumselbstverortung peripher mit, ohne die
Refocussierungen der Bildraumverortung aus laufender Standortverinde-
rung, aus der Bewegung des Korpers wie der Augen, nicht méglich wiiren.
Dic laufende Standortverinderung durch Beobachteroperationen kann zu
cinem Switch der Aufmerksamkeit von der Bildraumselbstverortung mit
mitlaufender Realraumselbseverortung zu ciner verstirkten Konzentration
auf Rc;llmumsclhst\'crortung fithren, wenn der Realraum cine Neu-
orienderung durch Irritationen und Blockaden. dic zu Umwegen zwingen,
ertordert. Zur Neworientierung im Bildraum kénnen Switche zur
Rcalraunmrimricrung nn(wcndig sein, da durch cine Realraumnceu-
orienticrung, Pline fiir Beobachteroperationen des Standortwechsels vor
den Laserdrucken gewonnen werden kisnnen, dic so neue Bildraumarien-
verungen miglich machen, welche sich aus peripherer Realraumselbst-

verortung nicht ergeben.

Durch .Beabachtung von Beobachtungen™!* Liflt sich konzeprualisicren.

wice in der Installation Welcome™ periphere Beobachtungen der jeweils












B Newman

Cathedra
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anderen Seite der Switchrelation Real-/Bildraum midaufen und Switche
provoziert werden. Schnitstellen zwischen Bild- und Realraum: ergeben
sich, wo ¢in Switch der Konzentration von Realraum- zu Bildraumselbst-

verortung und umgekehre naheliegt, zum Beispicl an Bildrindern, beson-

ders wenn diese — hier durch schriige Winkel der Tintenscrahldrucke auf

Kanthélzern zur Wand - zu Objekten im Realraum werden und wenn dic
Bildsimulation durch Gréfe, Form- und Farbenwahl auch die Verortung,
des Beobachters im Realraum beeinfluSe und irritiert. Aufferdem provo-
ziert der Tisch als Umwege erfordernde Blockade zu einer permanenten
Neuorientierung im Ausstellungsraum, um dic Fotosequenz miteels Folgen
von Refocussicrungen der Bildraumsclbseverortung beobachten zu kin-
nen. Der Eindruck driingt sich auf, daf8 dic Fotosequenz weder zur Priisen-
tation des Dargestellten da ist noch cine autonome forografische Dar-
stellungsweise vorstellen soll, sondern dall das Dargestellie: Mitel zar
Findung ciner Darstellungsweise ist, die zusammen mit Elementen im

Raum der Provokation von Switch- und Refocussicrungstolgen dient.

Indem Probst die Vorstellung store, nach der ¢in Werk zwar im Realraum
lokalisierbar ist, sich aber von diesem durch cine Jisthetische Grenze™ !
abzuscrzen und cinen cigenen Werkraum zu konstituticren habe, setze sic
sich zugleich von Gerhard Merz” Vorstellung von statischen Rahmen im
Rahmen in Form von gerahmeen Farbfeldern® durch Switch-Relationen
ab und weist damit aut Dynamisicrungen der Real /Bildraumrelationen,
wice sie Jackson Pollock und Barnett Newman in den Kunstgattungen
Malerei und Skulprur auf verschiedene Weise vorfiihren. Jackson Pollock
provoziert besonders in Lingsrechteckigen All-over-Drippings (1948-55)1
den Beobacheer zu ciner dynamischen Beobachtung aus der Aulmerk-
samkeits-, Augen- und Gehbewegung, da sich fiir den Beobachier keine
Anhalspunkte fiir cinen idealen Standort vor dem Bild ergeben. Beob
achteroperationen des Gehens endang dem Lingstormac kénnen mi
JBeobachtungsoperationen™ der Rekonzeprualisicrung der Beziige 7wi-
schen Drip-Spuren kombiniere werden. Aus ciner Gehbewegung, parallel
sur horizontalen Bildachse kann die Schbewegung und die Orienticrung
im Bildraum rekoordiniert werden, solange die Realraumselbsiveroriung
nicht problematisch wird und peripher midaufen kann. Solange dic

Gehbewegung peripher mitliufe, erscheine sic als Teil der Bildraumorien



ticrung. Der Beobachter kann Veriinderungen des Abstandes zum Bild und
die Bildfeldrinder als Schnitestelle zum Umsticg von der Konzentration
auf den Bildraum zur Konzentration aut den Realraum und umgekehre
nutzen. Barnetr Newmann integriert seit seinen Streitenbildern der
LOnement”-Serie (1948-49)'8 Switchfunktionen ins Bild. Der Beobachter
nimmt Newmans Farbfeldbilder wihrend der Realraumorienticrung als
Objekee an der Wand peripher wahr, bis er in die Bildraumorientierung,
switcht. Der vertikale .zip™ auf dem/im Bild verlanlafSt den Beobachter ab
ciner bestimmiten Nihe zum Bildfeld zu permanenten Refocussicrungen
der Bildraumorientierung. Er kann sich auf den vertikalen Streiten kon-
zentrieren und wird dabei von den angrenzenden Farbfeldern abgelenke,
oder er Liflt sich ablenken, und springt zwischen den gleichfarbigen
Farbfeldern, was wiederum zur Konzeneration auf den vertikalen Streiten
fithren kann, der das Hin- und Herspringen zwischen Farbfeldern forciert.
In Here 1", JHere 11" und JHere [ (1951-66)1Y isolicrt Newman den
Strciten vom Farbfeld und exponiert ihn als Stele im Raum. Wenn der
Beobachter von der Selbstverortung im Ausstellungsraum die Konzentra-
ton aul den Werkraum lenke, und so nahe an die Stele trite, dalf er den
Sockel nicht mehr oder nur noch an der Peripherie des Blickteldes sicht,
dann ergeben sich Refocussicrungen zwischen der Wahrnchmung der Stele
und cinem kleinen Bercich des beiderseitigen Umraums ihnlich den
Refocussicrungen bei Newmans Gemiilden zwischen Sereifen und beider-
scitigen Farbfeldern. In Reladion zur Umraumwahrnechmung wirke die
Stele als Blicksperre. Die das Sehfeld in Nahsiche wilende Stele bilde
rusammen mit dem Umteld, dessen Grafle der Sockel andeuter, cinen in
den Realraum cingelagerten Werkraum. In diesem wird der Blick wice bei
Newmans Streitenbildern sowohl aut die als Sehfeldblockade tunktionic-
rende Stele gelenke als auch abgelenke, sowohl zentriert als auch dezen-
riert. Dice Relationierung, ciner zentrierenden mit ciner dezentricrenden
Blickfihrung und  den Real-/Bildraum-Switch  nimmt Probst in

Melcome® wieder auf.,

Dic Proportionsverschicbungen in  Welcome™ rwischen im Raum vereil-
ten lische Madell und Tintenstrahldrucken bezicht Claes Oldenburgs
Verkehrung der Realraummatistibe durch als Eingrifte in AuRenriume

konzipicrie: Monumencalskulpruren und dic minimalistische Authebung



B. Newman:

Here 111, 1966

R Morns Installation in der Greene

Gallery, NY

1964

der Grenze zwischen Werk- und Realraum in Innenrauminscallationen mit
stercometrischen  Objekten der Minimal Arc aufeinander.2? Polari-
sicrungen zwischen minimalistischer Beinahe-ldenditic und Oldenburgs
Nicht-1dentitit zwischen Werk- und Umraum ersetzt Probse durch Uber-
ginge. Wihrend Oldenburg mit der Nachbildung von Alltagsobjekten
auch deren Bedeutungstelder integriert, bezicht Probst Rekonstruktionen
von werkexterner Wirklichkeit in darstellenden und  nachbildenden
Medien zurick auf die I’mblcmn[i.sicrung,/l\'un'/.cpum]i\icmng det Beob>
achtung als mentalen ((Beobachtungsoperationen™) und physischen
(Beobachteroperationen) Prozef, wic ihn zum Beispicl Roberr Morris in
den Spicgelinstallacionen der sicbziger Jahre und Dan Graham in scinen
Pavillons aus Glas und Zwei-Weg-Spicgelglas®! vorfithren, Diesen dirckten
ProzeR der lautend neuen Bildentstehung von Abbildern durch Spicgelre-
flexe von Verinderungen im Installationsraum lost Probse durch die Ein-
blendung ciner auf cine abwesende Raumfolge verweisenden fotografi-
schen Bildraumfolge und mic dem Maodell als moglicher oder Fraa-

re fc rent ab.

Dic Raumtolge cines werkexternen Referenten wird niche moglichst pro-
tokollarisch dokumentiert, sondern sic wird als moglicher Zusammenhang
zwischen dem Modell und den Bildern durch dic Arc des Abgebildeten, dic
Abbildungsweise konstruiert: Der Zusammenhang ist ¢in Konstruke des
Werkes. Beziige zum realen, aber werkexternen Referenten sind - fiir
Beobachter unterbrochen, weil ihnen niche die dazu nétigen Informa-
tionen und Dokumente prisentiert werden. Wiren sie vorhanden, wiirden
sic erncut die Frage aufwerfen, wie weit sic nur neue Spuren als Fihrien 7u
maoglichen Referenten legen konnen, sttt auf genau cinen Sachverhalt der
realen Welt zu verweisen. Folge der uniiberbriickbaren Differens swischen
sdescriptive content” und verlorenem” Lgenctic characier™? i in
\Welcome™ die Umkehrung des Verweises aut cine mic der Verspitung der
Dokumentation verlorene” Prisenz des Dokumenticrien in Relationen
swischen Dokumentationsweise und Ort der Ausstellung der Doku-
mentation, swischen Bildprisentation und Prisentationsumstinden. 7wi
schen Wahrgenommenem. Wahrnchmungsmedien und Wahrnchmungs
prozeR. Probst wendet den fotogratischen Riickverwers auf cine abwesende

Wirklichkeit in Verwerse auf Beobachter- und Beobachtungsoperationen”

16



bei der Wahrnchmung von Fotos im Ausstellungsraum. Dic Kiinsderin
it den Beobachter bei seinen Beobachtungsoperationen™ und damic bei
der LBeoachtung von Beobachtungen™ gerade dadurch ankommen. dall
und wic sie ihn vom Dargestellien ablenke und daraut” verweist, dalt
Weisen der Wahrnchmung des Dargebotenen vorhanden sein oder ent-
wickelt werden miissen, aus denen sich dann ergibr was als Dargestellees

beobachtet werden kann.

Probst stellt cine weitere Losung vor, wie Bildriume in den Ausseellungs-
raum so cingelagert werden kénnen, daff Switch- und Refocussicrungs-
operationen die Beobachtung leiten. In der Installation Welcome™ wird
die: Rercladionierung der Selbstverortung in und zwischen Real- und
Bildriumen zum Hauprchema, das Aspekee der Beobachtung mic Miteeln
der Forogratie reaktualisiert, wice sic in den sichziger Jahren in niche-foto-
grafischen Prisentationsformen wic den Installationen mit Spiegeln von

Robere Morris und Dan Graham vorgestelle wurden.

I'homas Dreher

R. Morns: Untitled, 1977

D Graham Two Cubes One Cube Rotated 45 1985/86



1 s handelt sich um die Wohnung der Kiinstlerin.

2 Im folgenden umfaflt der Gebrauch des Begriffs WBeobachier anch die Bedeutung,
JBeabachierin®, Der Begrill , Beobachter” soll kein Geschlecht bezeichnen, Dies geschicht aus
praktischen Griinden, weil die Alternative (der/die) BeobachterIn® in Sitzen schwicrig zu
handhaben ist.

3 Probst gibt an, MaBe cines normalen “Tisches verdoppelt zu haben. Lis handelt sich um einen
grofien und hohen Tisch, der zugleich als vergrifertes Modell cines normalen Tisches lesbar ist.
4 Beobachtungsoperation®: Baccker, Dirk: Uberlegungen zur Form des Gediichinisses. Tn:
Schmidt, Siegfrid ], (Hg.): Ged fichtnis... Frankfurt a. M. 1991, S.337-359, bes. S.348(;
Lahmann, Niklas: Beobachtungen der Moderne. Opladen 1992, 8.100; Luhmann,
Niklas/Fuchs, Peter: Reden und Schweigen. Frankfurt a. M. 21992, $.178.

Vgl. zum Verhilmis zwischen ,Beobachtung” und , Operation™: Luhmann, Niklas:
Beobachtungen der Moderne, s.0., S. 43,98-103,117f(.,169; Ders.: Dic Kunst der
Gesellschaft, Frankfurt a. M. 1995, 8.65f.,69f; Ders.: Dic Paradoxic der Form. In: Baccker,
Dirk (Hg.): Kalkiil der Form. Frankfurt a. M. 1993, $.198; Ders.: Dic Wissenschaft der
Gesellschafe. Frankfure a. M. 21994, $.60,62,75-87 u.a.

5 Der Modellraum kann auch als dreidimensionale Form des Bildraumes verstanden werden,
wenn unter Bildraum eine Ubertragung von Realraumverhilenissen in Verhiltnisse in einem
anderen Medium mit erkennbaren Méglichkeiten, in der Ubertragung das Ubertragene zu
erkennen, verstanden wird.

6 Menard, Andrew/White, Ron: Media Madness. In: The Fox. No.2/1975, S.105.

7 Beobachter-/, Beobacheungsoperationen® (s. Anm.4): Dreher, Thomas: Der Beobachter als
Akteur in Happenings und umweltsensitiven Ins llationen. In: Zacharias, Wolfgang (Hg.):
Interakeiv. Im Labyrinth der Wirklichkeiten. n 1996, S.407-429, bes. S.408.

8 Schemata/Handlungsplan: vgl. Piaget, Jean: Einfihrung in die Erkenntnistheoric. Frankfurt a.
M. 1981, $.51,101 mic der Differenz zwischen «schémen und «schéman, hier iibertragen in dic
Unterscheidung zwischen Handlungsplan und (Konzept-/Denk-)Schemata.
Weltbeobachtung: Fuchs, Peter: Die Erreichbarkeit der Gesellschaft. Zur Konstrukeion und
Imagination gesellschafdlicher Einheit. Frankfurt a. M. 1992, 5.238; Luhmann, Niklas:
Gesellschaft der Gesellschaft. Frankfure a. M. 1997, S.1114,1T18.

9 Glasersfeld, Ernst von: Radikaler Konstruktivismus...Frankfurt a. M. 1996, $.174 mic
Anm.12, 5.190. Vgl. Koch, Christof: Zu den neurobiologischen Grundlagen des BewulStscins.
In: Jacob, Wenzel (Hg.): Schsucht. iiber die Verinderung der visuellen Wahrnehmung,
Schriftenreihe Forum. Bd.4. Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland.
Gorttingen 1995, S.186,188,195.

10 Dreher, Thomas: Peter Weibel...In: Schuler, Romana (Hg.): Peter Weibel. Bildwelten 1982-
1996. Wien 1996, S.44ff.,50-53.

11 Weibel, Peter u.a.: Zur Rechtfertigung der hypothetischen Natur der Kunst und der Niche-
Identitit in der Objekewelt. Galerie Tanja Grunert. Koln 1992; Schuler, Romana (Hg.): Peter
Weibel. Bildwelten 1982-1996. Wien 1996, S.41-55,244-251.

12 Vgl. David Roberts: , The form within the form frames the enclosing form.* (Luhmann,
Niklas: Kunst der Gesellschaft. Frankfure a. M. 1995, $.64 nach dem englischen Manuskript,
publiziert in deutscher Ubersctzung, in: Roberts, David: Die Paradoxie der Form in der
Literatur. In: Baccker, Dirk (Hg.): Probleme der Form. Frankfure a. M. 1993, $.42).

13 Schnitestellenkonzepte u.a. in: Rossler, Otto E.: Endophysik. Die Welt des inneren
Beobachters. Berlin 1992, S.117; Weibel, Peter: Virtuelle Realicit. Der Endo-Zugang zur
Flektronik. In: Ders./Rowzer, Florian (Hg.): Cyberspace. Zum medialen Gesamtkunstwerk.
Miinchen 1993, $.37; Ders.: Uber die Grenzen des Realen. Der Blick und das Incerface. In:
Lischka, Gerhard Johann (Hg.): Der Entfesselte Blick...Bern 1992, §.239.

14, Beobachtung von Beobachtungen™ und LBeobachtern® bzw. Beobachtung zweiter
Ordnung®: Luhmann, Niklas: Beobachtungen der Moderne, s. Anm.4, $.45,75(,100(,118;
Ders.: Die Gesellschaft der Gesellschalt, s Anm 8,
$.93,144,151(.,3741.,484,606,677,766fF, 1094, 1113,1115,1117-1128,1137; Ders.: Die Kunst
der Gesellschaft, s. Anm.4, $.89,94,213,322,333-336,393,463; Ders.: Weltkunst. In: Baccker,
Dirk/Bunsen, Frederick D./Luhmann, Niklas: Unbeobachtbare Welt. iiber Kunst und
Architektur, Biclefeld 1990, $.23-28; Ders.: Die Wissenschaft der Gesellschaft, s. Anm 4,
$.77.87,98£.,101,110F,167,175F,298,301£,313,319(F,363,41 3£,499,507(1.,5791,71 7L
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