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Thomas Dreher Dialoge zwischen Licht und Werkraum

Feldstrukturen und Zeichenfunktionen

Giinther Uecker 6ffnet die Grenzen des Nachen Bildwragers und
bleibt gleichzeitig an diesen gebunden: Die Niigel, die er zu
Feldstrukturen reiht. weisen zugleich dber den Triger als
Vorstehende, wie sie als Eingedrungene aul ihn zuriickweisen,

Mehrere Nagelreihen zusammen erzeugen Schattenmusler,
die nicht aul Anhieb aufl die lichtbrechenden Elemente und ihre
Relation zum Winkel des Lichteinfalls zuriickgefithrt werden
kimnen: Schattenmuoster und Nagelreihen erscheinen beim
ersten Blick wie unabhiingige, sich durchdringende Strukiuren.
Materielles Nagelreliel und immaterielles Licht durchdringen
sich in einer neuen optischen Struktur aus perspektivischen
Nagelhinterschneidungen und sich durehdringenden Nagel-
schatten,

Wenn die einzelnen Nigel dem Gesamteindruck serieller
Rasterstrukiuren untergeordnet erscheinen, dann liegt der
Akzent aul der formalen Selbsibeziglichkeit der poetischen
Zeichenfunktion (“Lichistele™, 1960, Kal.51; =Strukiurfeld”,
1960, Ral.35; “Aggressive Reibung - Antibild®, 1970, Ka1.75).

el kreisenden, schrig cingeschlagenen Nagelfeldern
(“Hommage a Fontana®, 1962, Kal.39; “Osakaspiralen™, 1969,

Rat.71; “Kreis, kreeise”, 1985, Kal, 80) werden laktile Assoziatio-
nen an Fell- oder [gelstrukinren geweekt: Aus selbst-
beziiglichen Lichl-Schatten-Strukiuren werden expressiv-
narrative Formationen, Elemente in poetischer Zeichen-
funktion werden zu Elementen in emotiver Zeichenfunktion.

Die referentielle Zeichenfunktion wird durch die
Dechillrierbarkeil der Bildenlstehung und die kausalen Zusam-
menhiinge zwischen Lichteinfall und Schattenproduktion
rezeptionsrelevant. In Ueckers Nagelreliefs kann sich poetische
Zeichenfunktion nicht von der referentiellen lisen, sondern die
Zeichenfunktionen kinnen nur in Spannung zueinander treten
oder eine Funktion dominiert dber die andere. Wenn die
Rastergrammatik, die jedem Nagel ihren Platz zuweist, sich vor
die Lesharkeit des Nagelfeldes als Arbeitsprozel, der von Nagel
#u Nagel lorischreilel, schiebt, dann dominiert die poetische
Leichenfunktion.

In “Symmetrische Struktur” (1939, Kal. 50} stelll Uecker eine
svinimetrische Ordnung aus Rastervariationen her und storl sie,
Die Stiérung stellt eher Beziehungen zwischen geordneten und
entropischen Strukturen her und provoziert weniger zu einem
narrativ-sukzessiven Lesen von Stirfaktor zu Stérfakior, In
Entropie gehen Einzelelmente in einem informellen Feld unter,
wie Uecker in *Informelle Struktur” vorfithet (1957, Kat. 22).

“Durchdringung” von 1968 (auber Kat.; Leimfarbe, Metall,
Holz, 43 x 50 cm) bricht ein Nagel schriig von hinten durch den
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Feldstrukturen und Zeichenfuntionen

seesazasinis, Rechts oben: Kat.
£ 71: Osakaspiralen
(vierteilig): Morgen,
Mittag, Nachmittag,
Nacht, 1969. Nagel
auf Leinwand/Holz.
Sammlung Lenz,
Schonberg. WVZ
652-628.

T

Links oben: Kat.51:
Lichtstele, 1960.
Nagel auf Leinwand/
Holz. Kunstmuseum
L Diisseldorf. WVZ 203.

Links unten:
Kat.55:
Strukturfeld,
1960. Nagel
auf Leinwand/
Holz.
Privatbesitz.
WVZ 197.

Rechts unten: Kat.59:
Hommage a Fontana,
1962. Nagel auf
Leinwand/Holz. WVZ
238.

Rechts: kreisende Felder mit schrag eingeschlagenen Nageln.
3

Links: Serielle Rasterstrukturen.
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Links: Kat.50: Symmetrische Struktur, 1959. Nagel auf Leinwand/
Holz. Privatsammlung. WVZ 133.

Rechts: Kat.22:
Informelle Struktur,
1957. Nagel, Gips
auf Leinwand/Holz.
Staatliche Museen
zu Berlin,
Nationalgalerie.
WVZ 31.

Links: Symmetrie. Rechts: Entropie.
4



Trager, Das Werk erhiilt den Charakter eines Aklionsrelikles:
[as Zerstiirte referiert aul die Zerstirung, die referentielle
Zeichenfunktion dominierl iiber die poetische Zeichenfunktion
und provozierl die emotive Semantik der Aggressivitil,

Uecker thematisierl poetische Selbstbeziiglichkeit in Relation
zut drei Fremdbesiigen:
- der Entstehungsprozed (referenticll),
- die werkexterne Lichiquelle {referentiell),
—die formalen Yerwandischaften der Bildstruklur mit anderen

Texturen {emoliv).

Ubernagelier Tisch

Uecker gelingt es im ausgestellten Exemplar eines “iiber-
nagelten Tisches” (1964, kal.60), Spannungen in und zwischen
den Ehenen der poetischen, emotiven und referentiellen
Zeichenfunklionen zu erzengen:

Durch die Maglichkeiten, nicht nur auf, sondern auch in
verschiedenen Winkeln in die an den Tischkanten um-
brechenden Nagelfelder einzublicken, ergeben sich andere
Formen der Sicht durch Nagelreihen auf den Triger als in
vertikaler Konfrontation. Uber die Spannung zwischen Dureh-
sieht und Blicksperre, die sich bei der Verwendung von Ready-
mades als plastische Triger ergibl, gewinnl Uecker ¢in poe-
tisch-Tormales Moment Die Oberfliche reizt den Belrachler zu
haptischen Vorstellungen und setzl ithn dennoch, durch die
Hautunfreundlichkeit der Oberfliche, auf optische Dislanz. Zur
Spannung zwischen Durchsicht und Blicksperre aul der Ebene
der poelischen Zeichenfunktion kommi auf der Ebene der
emotiven Zeichenfunktion die Spannung zwischen Beriihrungs-
assoziationen und visueller Distanz sowie aufl referentieller
Ebene die Spannung zwischen vergangener Funktion des
Tisches als Gebrauchs- und gegenwiirtiger Funktion als Schau-
objekt Die Spannung zwischen alter und neaer Objekifunklion
komml zu der oben erwihnten referentiellen Semantik (Pro-
duktion, Licht) hinzua.

e Bezichungen innerhalb jeder Zeichenfunktion kommen-
lieren sich wechselseitig als Relation der Spannung. keine
Zeichenfunktion liclert Bedeutungen, die als vermiltelndes
Divittes wur Auflisung der Spannung swischen semantischen
Feldern einsetzbar wiiren.

Werkentwicklung

Ueckers Umgang mit dem Bildiwdiger il sich idealtypisch in
drei Stulen ghiedern:

v Es gibl seit 1937 informelle (“Struktur®, 1957, Kal.21: “Kreis-
Tormation™, 1939, Kal.46) und serielle Nagelstrukluren
(“Malereilibernagelung™, 1957, Kat.11; “Heihung®, 1950, Kat.43).
Die Migel sind weill gespritzl. Die Trager der Nagelreliels aus
plastisch strukturierier, monochrom-weilier Farbmaterie
werden ab 1959 durch glatte, monochrom weille Fliichen

ersetzl: Aus ibernagelten Mallldchen werden Triger lichl-
brechender Elemente.

B. Ab 1962 verwendel Uecker auch ungespritzte Nigel, zu-
nachst auf weillem Grund, dann anch auf mit Graphit gefiirb-
tem Grund (*Osakaspiralen®, 1969, Kat. 71). In der Ausstellung
“Poesie der Destruklion” 1981 in der Erker-Galerie St Gallen
(Abbildungen in Nr. 9/82 der ausgestelllen *Uecker Zeitung™)
priasentiert Uecker Arbeiten, in denen er Nigel kreuz und guer,
teilweise sich Gberschneidend, in mit dem Beil aufgerauhter,
schware oder/und weill bemalter Leinwand einschlug. ie
Nigel sind unbehandelt oder bermalt. In der Hypo-Kunsthalle
war eine dieser Arbeiten aus rohen | I anf schwi s
verletzter Leinwand von 1978 (Kat.77) neben “Scheithilzer”™ des
selben Jahres (kat. 78) zu sehen: Die Beilaktion [hrte in letz-
terem Fall zur Vierteilung des Bildtriigers. Uecker regl diese
Radikalisiernng der Destruklion his zur Zerstorung des Trigers
an, neue Mittel zur Konstruktion von Nagelreliefs zu linden: In
“Sturz-Kamakura” von 1984 (Kal.79) demonstriert er die Uber-
flihrung der “Poesie der Destruktion™ in Ronstruktion, Durch
die Nagelfelder scheint die Leinwand, die wiederum iiber Nor-
ben den Holztriger erkennen Gt Der braune Holztriger ist
zusammen mit dem teilweise roh belassenen braunen Leinen
in das Grav-in-Grau aus Graphit und Nigeln integriert. Die
vielfiiltigen werkinternen Beziige zwischen Arbeilsschichten
driingen den Dialog mit werkexternem Lichl zuriick: Der
dunkle Grand schluckt die Differenz von Licht und Schatten.

€. In ausgestellten Arbeiten der Jahre 1988-92 (Kat 948, 105,
107E) werden Malspuren durch Nigel und Steine, die von
hinten durch den Holzgrund und die Leinwand getrieben
wurden, gegliedert. Die Malspuren sind Besultate der kiinstleri-
schen Arbeit mit einer durch Leim gebundenen Asche oder mit
weiler Paste und/oder Weilllatex. Die Lichtbrechungen der
Asche-, Paste- oder Latexreliefs werden mindestens ebenso
wichlig wie die Schatten der in grisseren Abstinden hervor-
stehenden Objekie. In “Handlong™ (1984, Kat. 100) und in
“Strukturfeld” (1992, Kat. 108) sind die Objekle - im ersten Fall
Rasierklingen und Nigel im zweiten Fall - nicht mehr durch
den Triger getrieben, sondern in die Malmaterie eingebunden.
Die plastischen Elemente der Unlerbrechungsstirukiur werden
in das Allover der Malspuren integriert,

Bilder wie “Aschefeld” (Kal.107) und “Malerische Handlung”
(Kat.104), beide 1992, prisentieren eine monochrome Allover-
Reliefstruktur ohne Unterbrechungen: “Aschefeld” ist eine
graue Variante vertikaler Reliefstrukturen in monochromen
Malleldern von 1938 (Rat.35(). Uecker kelirt in seinen Arbeiten
von 1986 bis 1992 den Entwicklungsprozefi der Jahre 1956/57
vom monochromen Malfeld zu Nagelreliefs wm.

Malerische Handlung

In “Malerische Handlung™ greift Uscker Patterns der “Scent™-
Serie von Jasper Johns (ab 1973/74) auf. Johns® mehrfarbige
parallele Striche ersetzl Uecker durch Schabspuren in

GOnther Uscker, Kunsthalls der Hypo-Kulturatdlung, Galecis Waher Storg, Gakerie Guedrun Spielvogel. WsSermann Gaberls



Ubernagelter Tisch

Kat.60: Ubernagelter Tisch, 1964. Nagel,
Holztisch, weil bespriiht. Kunstmuseum
Diisseldorf. WVZ 338.




| Weilde Strukturen

{’a] Links oben: Kat.21:
Struktur, 1957. Nagel
- und Kunstharz auf

' Leinwand/Holz.

. Privatbesitz Zirich.

i WVZ 30. Rechts oben: Kat.
11: Malereiliberna-
o gelung, 1957. Ol-
Fingermalerei auf
Holz, Nagel. WvZ
18.

i

Links unten: Kat. 46:

Kreisformation,

1959. Nagel auf

Leinwand/Holz.

Sammlung Lenz

Schonberg. WVZ

143.
Rechts unten:
Kat.45: Reihung,
1959. Paste und ;
Leimfarben auf
Rupfen, weiB. o ' a1
WVZ 126. f GGG C ol CCGR

Links: informell. Rechts: seriell.



Ungespritzte Nagel

Links oben: Kat.77:
Poesie der
Destruktion, 1978.
Nagel, Schultafellack
auf Leinwand/Holz
(aus einer flnfteiligen
Serie), Galerie Walter
Storms, Minchen,
WVZ 967c.

Rechts oben: Kat.79: Sturz — Kamakura,
Links unten: Kat. 78: 1984. Nagel, Graphit auf Leinwand/Holz.
Scheitholzer, 1978. Leihgabe der Bundesrepublik Deutschland.
Nagel, Graphit, Holz.
Sammlung Uecker,
Disseldorf. WVZ
961. Bildquelle: URL:
http://www.creativepool-
compensis.de/mood_art/

artimages/handlungen/
handlungen_27.jpg




Werke 1988-92

Kat.95: Aschegarten, 1988. Asche, Kat.100: Handlung, 1989. Kat.104: Malerische Handlung,
Leim, Graphit auf Leinwand/Holz. Rasierklingen, Latexfarbe weiB 1992. WeiBe Paste auf Leinwand.
auf Leinwand. Bildquelle: URL:
http://www.artnet.com/artists/g
%C3%BCnther-uecker/action-a-
Y6rkGvwWfuxHuB6LRIIoPQ2
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monochrom weilier Paste. Erst durch Schatten erhilt die
monochrome Bildiiche ¢ine oplisch erkennbare Binnen-
strukiur: Baumlicht und Lichtbrechung werden in einem
Objekt durch DIALOG mit dem Umraum koordiniert, das sich
programmatisch vom ABSTELLEN von bemalten Triigern im
Raum (Johns) und vom EINSTELLEN derselben in den Raum
mittels ins Werk integrierten Hiingevorrichtungen (Robert
Ryman) absetzl. Indem Uecker auf die spiegelbildlichen Wie-
derbolungen der “Scent™-Serie von Johns verzichtel, laft er die
Bildfliche in organischer Rhythmisierung *atmen’, und vermit-
et so von Johns 2o Jackson Pollocks “Scent” (c.a. 1953-55).
Robert Ryman vermeidet emotive Zeichenfunktionen durch
kunstgewerblich wirkende Wiederholungen von kleinteiligen
weillen Pinselzilgen, wiihrend Uecker Malspuren in weiller
Paste offeriert, die von vitaler Aktion zeugen. Referentielle und
emotive Leichenfunktion treten in Spannungen zur poetischen
Zeichenfunktion, zur selbstheziiglichen Prisens der Texiur.

Intermedia und Interaktion

Die Oifnung der Werkgrenze zum Environment war in Kunst-
diskussionen der sechziger Jahre ein wichtiges Unterthema
zum Hauptdiskussionspunkt der Uberfiithrung von Kunst ins
Leben und der Lebensfithrung als Kunst. In Environments
gleichen sich die Rezeptionsumstinde Lebenshedingungen an,
withrend die fisthetische Grenze nure vorm Werk zum Umraum
verschoben, nicht aber aufgeldst wird. In Ueckers Environ-
ments “Lichtregen™ " Lichiplantage™ (WVZ 510) und “Licht-
lempel™ (WVE 511) bestimmien 1966 Abstinde zwischen
Leuchtstiben und das von ihnen emittierte Lichl die Bewe-
gungs- und Wahrnehmungsmiglichkeilen der Besucher: Aus
der Dilferens zwischen Lichtgquelle und lichtbrechendem Nagel
wurde eine [dentitil: Die Leuchistibe waren den Raum glie-
dernde, sichthar machende und als Stabwald zugleich verstel-
lende Elemente. “Lichtregen”™ wurde in der New Yorker
Howard Wise Gallery mit einer zyklischen Ein- und Aus-
schaltung der Leuchtstibe realisiert, Yor dem Environment
installierte Uecker “Zero-Garden” aus Reliels mit spirallirmig
in weille Quadratfelder gehauenen, ungespritzten Nigeln, die
am Boden zu einem Schachbrettmuster ausgelegt waren (WVZ
484, Abb. in: Uecker Zeilung 4/73): In “Zero-Garden” wird das
lichtbrechende Element durch Wiederholung raumgreifend, in
“Lichtregen” die Lichtguelle und das von ihr erzengle Lichl.
In “Lichischeiben™ (1961-81, Kal.a8) werden kreisende
Belieftondi von einer ader zwei Seiten kiinstlich beleuchtel. Der
Dialog der Nagelreliefs mit dem Umgebungslicht und dem
schreitenden Betrachter wird bei “Lichtscheiben” durch die
Integration ven Licht und Bewegung ins Werk aulzezeben.
Das Eigenlicht der Kasten mit “Lichtscheiben” verlangt
abgedunkelte Ausstellungsriume. Wihrend die “Licht-
scheiben™ die Interaktion, die sich bei den Nagelreliefs mit den
Lichtverhilinissen des Umrawms ergibl, aulgeben, wird diese
Interaktion bei der “Torkelscheibe™ (1965/68, Kat.64) um ein
Interaktionsangebot an den Belrachler vermehrt: Er kann den

Blickwinkel aul das schrige Nageltondo durch kureze Betiti-
gung ecines Fullschalters, der die motorgetriebene Drehung
cinschaltet, selbst bestimmen. Wenn ein Betrachter Uinger aul
den Fullsehalter driickl, dann iberlidbt er Beschleunigung und
Geschwindigheit der Rotation dem Kinetischen Objekn: Die
Poesie der “Torkelscheibe™ kommi ebenso der Interaklion
entgegen wie sie sich ihr widerselzl. Die Poesie des Torkelns
wird bei normal gestreutem Licht im Unterschied zu den
“Lichischeiben™ mindestens ebenso stark von wechselnden
Uberschneidungen der Niigel wie von Schattenstrukluren
bestimmt.

Ausstellungen

Die vony Dieter Honisch organisierte Ausstellung in der Kunst-
halle der Hypo-Rulturstiftung konzenteierte sich aul Bilder und
Nagelreliels der Zeiten am 1960 und um 19940, Der Schwer-
punkl lag in der Relation zwischen den Werkphasen A, und €.
{s.0.). Honisch legte beim Rickblick aul Ueckers Zero-Phase
gwischen 1961 und 1966 den Schwerpunkt aul Objektiibernage-
lungen, die den aul das immaterielle Mediom Licht konzen-
trierten Uberlegungen der Zero-Mitglieder Heing Mack und
Onoe Piene durch den doppelten Relikicharakter als echemaliges
Alltagsobjekt und AKtionsspur widersprechen. Installationen
wuriden fdiber die Prisentation von Ausgaben der “Uccker
Zeitung”™ einbezogen.

Drei Galerien nutzten die Uecker-Retrospektive: Gudrun
Spiclvogel zeigte Edilionen, die Uecker und der Fologral Roll
Schrocter gemeinsam produzierten und herausgaben. In
“Fotoumwandlungen”, einer 1981 als Sonderausgabe in einer
Auflage von 22 Exemplaren edierten Mappe, korrespondieren
AKtionsdarstellung und AKtionsspurs Die von Schrocter aul 22
Grano-Lithographien dargestellte Produlktion ciner “Poesie der
Destruktion™ (unbearbeitet abhgebildet in: Uecker Aeltung 9/82)
und von Ueeker daraul hinterlassene Spuren referieren aul
verschiedene Weise aul Fingermal-, Beil- und Nagelaktionen.,

Die Wallermann Galerie zeigte Zeichnungen der Serie
“Wind™ von 1997, deren Erlis kambodschanischen Kindern, die
zu kriegsopfern wurden, zugute kommtb. Uecker setzte mit
Chinatusche aul kleine Bliter chythmische Akzente, dhnlich
den Strukturen seiner Nagellelder. Teilweise dienten Folos von
jungen hricgsopfern der Khmer als Malgrund.

Walter Storms zeigte zwei Arbeiten des letzten Jahres mit
Nagelfeldern und einen “New York Dancer™ (1965, Hypo-
Kat.62). Er ist cine von mehreren Arbeiten Ueckers, dic mittels
Motoren nicht nur optische, sondern auch akuostische Effekie
erziclen (s. Uecker Zeilung 9/82, Doppelseite zu “Terror-
orchester™) - in diesem Fall “Nagelklirren™.

WVZ = Werkverzeichnis von Marion Haedecke, in: Honisch, .-
Uecker, Stuttgart 1985,

Kal, x = Werk mil Nr. im Katalog der Hypo-Kolturstilung mit
Farb-Alib, der 108 kat.-Nr,, Text: I}, Honisch, Hirmer Vig., 42,-
inder Ausst/08.- im Buchhandel.

G Ui, Kunsiralle der Hypo-Kulbarstiftung, Gakees Winkee Stomm, Oaferke Quen Silvwoped, Wailsemann Gaerie
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Intermedia und Interaktion

Links: Lichtregen/
Lichtplantage, 1966.
Metallréhren und Neonlicht.
WVZ 510. Zeppelin Museum,
Friedrichshafen 2015 (Foto:

Marcus Schwier). Bildquelle: URL:
http://www.frankthorstenmoll.de/s/
cc_images/cache_25282873.jpg

Mitte: Lichttempel, 1966. Metallréhren
und Neonlicht. Sammlung Giinther
Uecker, Dusseldorf. WVZ 511. Bildquelle:
URL: http://4.bp.blogspot.com/-uLBTW5ErZ3s/
UJZFmpCTjLI/AAAAAAAACEg/307sJyo98_U/
s320/Lichttempel-Uecker.jpg

Rechts oben: Kat. 58: Finf Lichtscheiben —
Kosmische Vision, 1961-81. Nagel, WeiBlack,
Elektrik, Holz. WVZ 230, 459, 602, 914, 1045.
Bildquelle: URL: http://www.artcritical.com/wp-content/
uploads/2011/04/F%C3%BCnf-Lichtscheiben-
Kosmisc.jpg

Rechts unten: Kat. 64: Torkelscheibe,
1965/68. Nagel, Leinwand, Motor, Holz.
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Manuelle und maschinelle Bewegung

T
i

Rechts oben: Kat. 62: New York Dancer I, 1965. Nagel, Leinwand,
Eisenkonstruktuion, Motor, Holz. Sammlung Giinther Uecker,

Dusseldorf. WVZ 463. Bildquelle: URL: http://www.artnet.com/Magazine/
features/cone/cone8-6-11.asp

A dy :
Links oben: Poesie der Destruktion,
Fotoumwandlungen, 1981 (Fotograf: Rolf Schroeter).
In: Uecker-Zeitung, Ausgabe 9, 1982, o.P.
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