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zu bestimmten Inhalten fihren? Es gibt im
,Atlas® nur eine Verweigerung der Antwort:
An Stelle eines Entweder-Oder, eines Ent-
scheidungszwangs fur das Primat von Form
oder Inhalt werden graduelle, beliebig fort-
setzbare Differenzierungen geboten.

Der zwischen den Rahmen uber die Wande
schweifende Blick kann von den formalen
Charakteristika der Bilderreihen eines The-
menschwerpunktes im Fernblick zum Nah-
blick tbergehen, um in jedem Einzelbild das
Abgebildete erfassen zu kénnen, und immer
wieder zurlickgehen auf eine indifferent-di-
stanzierte Fernposition. Einerseits wird der
Blick durch das wechselseitige Verhaltnis
zwischen Einzelbildern gebannt, anderer-
seits wird er durch die Gesamtanordnung
von den Einzelbildern distanziert.

Der ,Atlas” provoziert zu einer Position ge-
genuber dem Dargestellten, die sich weder
distanziert-unengagiert noch engagiert ver-
halt und doch beidem zugleich entspricht.
Es ist eine ironische Haltung, die ,weder-
noch‘ und ,sowohl-als-auch® kurzschlieBt.
Bei politisch brisanten Themen — wie den
unscharfen Reproduktionen von Polizeifotos
zum ,18. Oktober 1977 — wird diese Hal-
tung problematisch: Ironie ist nicht selbst
politisch, kann aber — und dies tut Richter —
so eingesetzt werden, daB in der Abwesen-
heit sozialer Engagements ex negativo auf
Politisches verwiesen wird. Dabei ist aber
kein Hinweis auf die jeweils erforderliche
politische Praxis mdglich. Die Rolle eines
dem Sozialen entriickten Kinstlers verlaBt
Richter zwar nicht, verzichtet aber auch

nicht darauf, das Zwanghaft-Begrenzte die-
ser Rolle aufzuzeigen.

Als Werk Uber Werke beansprucht der , At-
las“ keinen anderen Status als die Werke,
von deren EntstehungsprozeB und Pré-
sentationsproblemen er Zeugnisse enthiit.
Dem entspricht die Annahme, daB es keine
Meta-Ebene gibt, die einen endgultigeren
Anspruch erheben konnte, als die Ebene,
von der sie handelt. Diecist dann der Fall,
wenn nie gewiB sein kann, daB nicht eine
Meta-Meta-Ebene erforderlich ist usw. ad
infinitum. Eine Meta-Ebene soll dazu verhel-
fen, alle Rationalisierungsmoglichkeiten
durch Ableitungen plausibler und irreduzi-
bler Axiome auszuschopfen. Wenn sich
aber die Meta-Ebenen unendlich vervielfalti-
gen lassen, dann kann es auch kein letztes,
nicht mehr kritisierbares Axiom geben. So
ware das Transitorische im ,Atlas® und in
den Gemalden begrindbar mit der Unmdg-
lichkeit von Finalitat.

Im Unterschied zu Duchamps defaitistischer
Welteinstellung flhrt Richter Indifferenz nur
im Bereich der Kunst als legitime Haltung
vor. Richter stellt die Frage, ob wertneutrali-
sierende Indifferenz nur in der Kunst anzu-
streben ist—und |aBt alle Antworten offen.
Richter flihrt zwei Aspekte zu einer Frage
zusammen: Zerbricht mit der Kunst als
Maoglichkeit zur Artikulation von Wertdiffe-
renzierungen auch die Mdoglichkeit fur
kinstlerisches Engagement? Das Transito-
rische in Richters Werken kann nur fur die
Mdglichkeit von Kritik an erstarrten Positio-
nen stehen. Die Konkretion dieser Kritik ist
anderswo zu leisten. (Katalog mit Text von
Armin Zweite und Abbildungen aller Tafeln,
22 Seiten Farb- und 187 Seiten S/W-Abb.,
232 S.,38,—DM) Thomas Dreher

Russische Malereiim
19. Jahrhundert

Stadtische Galerie, Rosenheim
(18. August—22. Oktober 1989)

1972 zierte der monumentale Kopf des rus-
sischen Studenten von Jaroschenko mit
dem tief ins Gesicht gezogenen Hut und
dem fragenden Gesichtsausdruck den Um-
schlag des schonen Kataloges der ersten
Vorstellung der ,Wanderer-Kinstler* in der
Bundesrepublik in der Kunsthalle Baden-
Baden. GewissermaBen in Anlehnung an
dieses Dreiviertelportrat ,Der Student” von
1881 begann Klaus Gallwitz seinen Einlei-
tungstext mit dem Hinweis auf den berihm-
ten Roman ,Was tun?“ (nach 1862) von
Tschernyschewsky, den Lenin in seiner pro-
grammatischen Schrift von 1902 wieder auf-
genommen hat.

17 Jahre spéater war dieses Bild zusammen
mit 70 anderen Gemadlden aus der Tretja-
kow-Galerie in Moskau der Stolz einer
Stadt, die sich in den letzten Wahlen als eine
der Hochburgen der ,Republikaner® her-
ausgestellt hat. Betritt man die in ihrer Ein-
gangsarchitektur deutlich vom Geist der Na-
zizeit gepragte Rosenheimer Kunsthalle, so
offnet sich eine in zehn verschieden groBe
Sile gegliederte Oberlichtgalerie, die in ih-
rer jetzt behutsam renovierten und ausstel-






