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...La Neue Galerie était mise a disposition, avec ses collections, afin
d'accueillir des oeuvres qui reprennent ou traitent la problématique de la
présentation muséographique. Heimo Zobernig et Haim Steinbach ont dressé
des barrieres. Zobernig a enfermé des tableaux de la seconde moitié du XIXe
siecle derriere un rectangle en bois peint en blanc. Steinbach provoque le
spectateur par une paroi de bois qui oblige a faire des detours pour accéder
a la production artistique contemporaine.

A l'opposé de la stratégie artistique simple, non différenciée, faisant appel a
des barrieres, Joseph Kosuth a combiné dans «Passagen-Werk (Documenta
Flanerie)» des fragments de textes en un réseau complexe. Les citations ont
été imprimées sur des parois et des tissus. Les tissus drapent les oeuvres
presentées dans deux galeries superposées. Tandis que la galerie au rez-de-
chaussée, qui présente des tableaux dus a des peintres de Cassel du XIXe
siecle drapés de noir par Kosuth, confronte le spectateur avec un meta-
langage moderne portant sur la fonction référentielle du signe, des questions
se référant a la philosophie de I'histoire sont traitées dans la galerie a |'étage
drapée de blanc, ou sont exposées des sculptures des XIXe et XX¢ siecles. Les
citations centrales sont tirées du Tractatus de Ludwig Wittgenstein et de ses
Philosophische Untersuchungen, ainsi que de Passagenwerk de Walter
Benjamin et de Ursprung des deutschen Trauerspiels.! Dans les deux
galeries, le visiteur découvre, outre celles des Benjamin et de Wittgenstein,
des citations de Franz Kafka, Sigmund Freud, Jacques Derrida et Julia
Kristeva. Elles soulevent des questions du genre de celles de Wittgenstein
dans le Tractatus, en particulier sa «Bildtheorie» au sujet de la représentation
exacte de relations tirées du monde réel par le biais de relations fondées

sur des phrases. S'y ajoutent des questions portant sur la revendication

de validité et de totalité que nous avons | 'habitude de conférer aux images
que nous recueillons du monde réel . Kosuth choisit des citations posant la
problématique de la reconstruction du mouvement moderne aussi bien que
celle de la deéonstruction postmoderne. Il s'interroge sur le potentiel de
décalage de ce qui est ainsi décalé et engage, en posant cette question, le
processus méme de décalage.

Thomas Dreher, extrait de: Le chant du cygne: Documenta 9, in: Faces,
journal d’architectures, no.25, automne 1992, pp.63-64 (Traduit de
I’allemend par Francoise et Jean-Pierre Lewerer). URL:
https://www.academia.edu/121245909/Le_Chant_du_Cygne _Documenta 9
(2.7.2026).
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Joseph Kosuth: Passagen-Werk (Documenta Flanerie), 1992. Documenta 9,
Neue Galerie, Kassel.

Annotation:

1 Kosuth cite entre autres les phrases 3.221, 3.62, 4.125, 5.241, 6.421 du
«Tractatus logico-philosophicus» de Wittgenstein (1921), le paragraphe 209
des «Philosophischen Untersuchungen» et «Ursprung des deutschen
Trauerspiels» de Walter Benjamin, Francfort-sur-le-Main, 1982, p. 145.
Kosuth s'inscrit, avec la position centrale qu'il accorde aux affirmations de
Benjamin sur «Allegoriker», «<menschliches Wissen» en tant que «Haufen
willkirlich geschnittener Stiicke» et «Todesverfallenheit», dans une tradition
tant littéraire que propre a l'histoire de l'art qui explique certains aspects de
I'avantgarde artistique, dont la combinaison d'objets, par les theses de
Benjamin sur I'allégorie dans la tragédie baroque (voir P. Blirger, «Theorie der
Avantgarde». Francfort-sur-le-Main, 1974, pp. 92-98; H.D.B. Buchloh,
«Allegorical Procedures», in: Artforum, septembre 1982, pp. 43-56; C.
Owens, «The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism», Part I,
in: October, No. 12/1980, pp. 67-86; Part I, in: October, No.12/1980,
pp.58-80).

Les sources des images:

A gauche: Blog Klaus Baum, URL: https://klausbaum.wordpress.com/vincent-van-
gogh/eine-anmerkung-zu-joseph-kosuths-passagenwerk-auf-der-documenta-9/
(2.7.2026).

A droite: Neumaier, Otto: Vom Ende der Kunst. Asthetische Versuche, Vienna 1997, o.P. URL:
https://www.academia.edu/700906/Vom Ende der Kunst %C3%84sthetische Versuche (July 2, 2026).
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Photos de Thomas Dreher:

Ces photos ont été prises par I'auteur lors de la documenta 9 afin de servir de documents
pour rédiger une critique. Comme il existe peu de photos de la , Passagen-Werk"” disponibles
sur l‘internet, elles sont publiées ici. La “Room 2“ (la galerie aux murs blancs et aux draps
blancs) est notamment rarement documentée. Les photos ont été prises avec un appareil
photo analogue, un film diapositive ASA 400 et sans trépied. Les photos de la “Room 1“
montrent que les conditions d'éclairage étaient trop mauvaises pour prendre des photos
sans trépied.




Ein guter Zuschauer schafft mis.

SCHVRIZERISCHES SPRICHWORT
Agood spectator also creates,

Diese sdadige Pordereng, awischen det inneren odet
cigentlichen Bedeutung wid den duBeren Bedinguagen des
Objelty, Wdet welches man Spricht, 2u unerscheiden,
orduet die philosophischen Diskurse dber Kunst, Wber die
g e b

N Has . &Y SetRt eineh
Dishurs an der Grenze awischen dem lnnen und dem
Wien des Runstwerks vorans, in diesem Rall einen Diskuts
idet den Rahmen.

JACQUES DERRIDA

Nis permaneat request — o distinguish between the
wernal or proper sease and the circumstances of the
dject one is talking abowt — organizes all of the
hilosophical discourses on art, on the meaning of art and
' meaning alone, from Plao w0 Hegel, Husserl, am
tidegger. It presupposes a discourse on the limk
tween the inside and outside of the art object, in thi
tance & discourse on the frame.

JACQUES DRRRIV!




whole — an intention,
8o single language can antain by iself but
the touality of their intentions

pure language.

WALTER BENJAMIN

In ciner dhalichen Beschrinkung befinden sich ja die
darstellenden Kinste, Malerei und Plastik im Vergleich zur
Poeaie, die sich der Rede bedienen kann, und auch hier
lege der Grund des Unvermdgens in dem Material, durch
dessen Bearbeitung die beiden Kinste etwas zum Ausdruck
20 bringen streben. Bhe die Malerel zur Kenntnis der fir
We giltigen Gesetze des Awadrucks gekommen war,
:m te aj‘: a::h n.o.e:;]m mﬂ“l:lmlelch:n, Im

m Munde der o8 man auf alten
Bildern Zettelchen hera y Welche als Schrif die
Rede brachten, die im darzuatelien der Maler
veraweifelte.

SIGNUND PRRUD

ﬂ
The plastic arvs of painting and sculpture labour, indeed,
um: 2 similar limitation 2 tomnl: With poetry, vm
can make use of speech; and here once again the reason
for their incapacity lies in the nature of the material which
these two forms of art manipulate in their effort 1o
express something, Before painting became acquainted
With the laws of expression by which it is governed, it
made auempts to get over this handicap “In ancient
Paintings small labels were hung from the mouths of the
persons represented, containing in wrinen characters the

ipeeches which the artist despaired {
pictorially, paited o representing

MaMinp FREup




is together)

‘141 e Operation brssseschoes beine Form, somdees

LEGUIG FITTEERSTY ]

231 The operstion does mot characarrioe 3 form bus aaly
e difference berween forms.
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Alles Geschriebene ist Schweine-Kacke .

ARTORLIE ARTAUD
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pars break imo the emple and drink o e dregs P
3 b sacrificial pischers; this is repeated over and All'ilunlw
i fimlly it on be clcslwed in sivse, sd i

mes 3 part of the cevemomy.

57y

ANTONIN ARTAVD
FRAT Eares

3.221 Die Gegenstinde kann ich nur nennen, Zeichen
vettreten sie. Ich kann nur von ihnen sprechen, sie

dussprechen kann ich nicht. Ein Satz kann nur sagen, wie
ein Ding ist, nicht was es ist.

LUDVWIG WITTGENSTEIN

3.221 Objects I can only name. Signs represent them, I can

only speak of them. I cannot assert them. A proposition
can only say how a thing is, not what it is.

LUDWIG WITTGENSTEIN







Passagen-Werk (Documenta Flanerie)

SIS i




ans  Licht
ten Anteil besonnener | 1
apt finden. Dieser Anteil wird n It imme
er wird nicht immer angenehm sein, aber er wis
cht sein, -
EDWARD SAPIR

Sooner or later we shall have to get down to the humble

task of exploring the depths of our consciousness and

dragging to the light what sincere bits of reflected

experience we can find. These bits will not always he
beautiful, they will not always he pleasing, but they will
be genuine. . ' |

EDWARD SARI

S
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Auch wennl Ordnung Muster verdiry,
Material  des Musters  berejp 5
Einschrankung, U3 allen wr vy, fml,‘,,.
Materialien st ein€ begrenzte ‘"‘ﬁﬁjr igus “‘n,
allen zur Verfugung itehenkn &zsﬂ';‘gﬁ
begrenates Repertoire . m'"ﬂsét
Nawr nach unbere

verwirklichs, aber
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S eine Mtrim.n& .
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o gesten Seilen der '”6:&'5:
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rige
therrschenden 5¢t
ht zu viele Bilder einer b
.cohen hat, und wenn das besongler
cefafte Meinung dartber \f§r§EOISL: i
+ werden sollte oder pormalerweise keinemm ki
' das Bild unter Umstinden senr

Zeigt W
sgesetzt ist, dann kann

s ,
wohl erregend wirken.

DAVID FREEDBERG

Arousal by image (whether pornographic or not) only
Coccurs in context: in the context of the individual
“beholder s conditioning, and, as it were, of his preparation
or seeing the arousing, erotic, or pornographic image. It
s dependent on the prior availability of images and
ailing boundaries of shame. If one has not seen too
mages of a particular kind before, and if the
ge infringes some preconc.epfﬁ_on bl

r 15 not usually exposed (to the gazg -

turn out to be arousing,
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de of iiconoclasm‘which_is called censorship do: S
ecessarily take the form of direct assault or removal.
unning consists in denying its own operation and

¢ N0 scars.
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¢ Daege legen wnaaitielbar da vor wnsenn Augen, kein
-.c,r..he_- vhiser = Hier trenaen sich Kelgion und

URWIL WIITGLNSTEIY
- —
o cod right in froat of our eyes, aot covered
] 'ﬂ:\ \"; F‘l’f”_i‘ s where religion and ar par company,
by amy e
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endgiiltig die Weiterfihrung
sherigen Form. An die Stelle de:
ritik, die in volliger Verdrehung des
tik® in der Zeit judischer Kunstiberfrem
richtertum gemacht worden, war, wird ab h
nstbericht gestellt; an die Stelle des Kritikers
1stschriftleiter. Der Kunstbericht soll weniger
vielmehr Darstellung und damit Wirdigung
lem Publikum die Méglichkeit geben, sich
- zu bilden, ihm Ansporn sein, aus $ein:
ng und Empfindung sich iber
n eine Meinung zu bilden.

anderer leben soll, so
r eigenen Existenz allein aus
2u empfangen scheint.

JEAN-TACQUES ROUSSEAL

de himself and only knows how to live in
thers, so that he seems to receive the
L his own existence merely from the
ers concerning him.
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; ﬁﬁﬁ_ -damit eine Begrenzungf. e
W se umstlheﬁen kann dai. dwsas

MICHEL FOUCAD 5 5

ual relationship of the mirror-has been shattered by
me and -empty form, a form whose emptiness
the fragile retlemon a form which is nothing in
which designates the limit in all its aspects. !
sure of an artistic work, at the border of
mit emergeq whose function is to sile
) mpleti n, nd
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it of the symbolic communication was broken: it is

of ‘prolongation of the communication by ot
s ; the failed, repressed word articulates itself in
d, cyphered form. The implication of this is that tf
can not only be interpreted but is, so to s
rmed with an eve to its interpretation
to the big Other presumed to cc
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nteressiert bin — auch wenn das nicht die Art
¢ man solche Dinge normalerweise angeht — ist
, daB wir politisch keine Theorie haben,
wihtige Theoriesegmente ihre Inspiration von
eziclen konnten, was man gemeinhin “Kunst” nenat.

JEAN-FRANCOIS LYOTARD '

things, is the fact
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d geingerichtet, A5 Wir nur den Kontrgs;

op innen, den Zusidnur sepy Weng,

19



20



21



22



23



24



e

25



1l
!igiii
i ilg

i

L8]
1)

HEIH
igii'
: 'i'g

hainar
ikt gias
ot
fie

26



